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Sergel Rachmaninov

w n 1873, afo del nacimiento de Sergei
(Tj Rachmaninov, en Oneg, al noreste de
!{/ la Rusia europea, la situacién politica
y social de su pais, asi como las relaciones
con el exterior, mantienen una significativo
estado de ebullicién. El mismo afio, 1881, en
que Rachmaninov comienza sus estudios
musicales en el Conservatorio de San
Petersburgo, el zar Alejandro Il es asesinado
en esa ciudad por el grupo revolucionario La
Voluntad del Pueblo, cuya ideologia, como
también la de Karl Marx, va ganando cada vez
mds adeptos y simpatizantes activos. La
derrota militar de Rusia frente a Japén origi-
né que, en enero de 1905, el descontento de
la clase obrera se materializase en huelgas,
revueltas y motines que se saldaron con la
muerte, el 22 de ese mes, de mas de mil per-
sonas frente al Palacio de Invierno, lo que
provoco una primera gran revoluciéon popu-
lar que no llegaria a prosperar. Sin embargo,
si fue el principio del fin para el régimen
zarista que, en octubre de 1917, caeria defini-
tivamente bajo la presion y el acoso de los
revolucionarios bolcheviques.

La estética musical de esa época estd también
sujeta a importantes corrientes de pensa-
miento que cuestionan, desde todos los pun-
tos de vista, el romanticismo imperante. Asi,
nacen otras estéticas en diversos paises euro-
peos que se oponen a ese estilo que se reci-
be como trasnochado y “hueco”, sobre todo,
cuando es vilmente maltratado en aras de un
exacerbado y grandilocuente virtuosismo
interpretativo. Rachmaninov, sin embargo, tam-
bién parece ser ajeno a todos esos cambios
que se producen a su alrededor —en el que se
terminaria por desechar el romanticismo e,
incluso, cuestionar y arrinconar la propia idea
de la tonalidad—, permanece indiferente a ellos
Y construye su musica siguiendo los dictados
de su providencial y genial inspiracién, fruto
directo de las composiciones de autores
romanticos.

La Rapsodia sobre un tema de Paganini, com-
puesta en 1934, se engloba dentro de las gran-
des obras de corte postromiéntico que
proliferaron de la mano de algunos composito-
res, todavia durante las primeras décadas del
siglo XX. Rachmaninov, que nunca negé ni
renuncid a ese espiritu que emana de toda su
produccién, que resulta tan cosmopolita o uni-
versal como la de su admirado Tchaikowski,
alcanzd, a través de esa fidelidad estilistica, una
personalisima y, lamentablemente, poco reco-
nocida, antes y hoy en dia, genialidad. BB
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Sergei Rachmaninoyv

‘..:,)"ompositor, pianista y director de

~— orquesta ruso. Nacido el | de abril
lc' de 1873 en Oneg, Novgorod, al nor-
este de la Rusia europea y fallecido el 28 de
marzo de 1943 en Beverly Hills, en el estado
de California.

Siendo alin muy nifio, quedé fascinado por los
extrafios sonidos que procedian de una curiosa
“caja de mUsica”, en realidad un piano. A partir
de ese momento, su madre, Liubov Butakova,
decide iniciarle en la musica, impartiéndole ella
misma las primeras lecciones de piano que
luego continuaria con Ana Ornackaya.

La infancia de Rachmaninov, el dltimo de cua-
tro hermanos, estuvo desdichadamente mar-
cada por las penurias y desgracias familiares.
Su padre, Vasily, hombre de caricter desorde-
nado y tendente a la ostentacion, no supo
afrontar las responsabilidades propias para
mantener a una familia y dilapidé, en poco
tiempo, su importante patrimonio, lo que obli-
g6 a la familia a trasladarse a San Petersburgo. Al
poco tiempo, su hermano Vladimir se alisté en
el ejército, su hermana Sofia murié de difteria
y su padre, Vasily, acabé por abandonarles,
dejando al resto de la familia en una situacién
de penuria econdmica insostenible.

Entre 1881 y 1885 Rachmaninov estudié, aun-
que con desgana, en el Conservatorio de San
Petersburgo, del que fue expulsado por falsifi-
car las calificaciones. Ayudado por su primo, el
pianista Alexander Siloti, fue admitido en las cla-
ses particulares que el maestro Nicolas Zverez
impartia en Moscd, trasladandose alli con su
hermana mayor;, Elena. Desgraciadamente,
Elena fallecio al poco tiempo, victima de una
anemia perniciosa, lo que le produjo una gran
depresion, marcando profundamente su perso-

nalidad. Zverez le acogié en su propia casa,
donde compartio vida diaria con los mas
aventajados alumnos del conservatorio mos-
covita. Recibié también lecciones de contra-
punto por parte de Tanéiev y estudié fuga y
composicion con Arensky. Todo el ambiente
musical que le roded a partir de entonces ter-
mind por afianzarle en su vocacion y en el ejer-
cicio de la musica. Interesado por Ila
interpretacion pero no menos por la composi-
cién, llevé a cabo sus primeros intentos com-
poniendo diversas obras, entre 1890 y 1891,
entre ellas el Concierto n® | para piano y orques-
ta, Sinfonia en un movimiento o el poema sinféni-
co El principe Rostilav. En 1892 acabd sus
estudios de composicién en el conservatorio,
recibiendo la medalla de oro por una obra obli-
gada, la opera Aleko, que fue estrenada al afio
siguiente en el Teatro Bolshoi, ante la presencia
de Tchaikowski, al cual admiraba y al que ya
habia tenido ocasién de conocer durante su
etapa de estudiante en casa de Zverez. Cuando,
en 1893, fallecid Tchaikowski, Rachmaninov
escribié en su memoria el Trio Elegiaco.

En 1897, el estreno de su Sinfonia n° | en re
menor, op. |3 obtuvo una pésima critica por
parte de César Cui, lo que repercutio de
forma muy negativa en su fragil animo, hasta el
punto de que abandoné la composicion
durante los tres afios siguientes, sumido en
una fuerte depresion. Esos afios los dedico
Rachmaninov a su brillante carrera como con-
certista y se afianzo también como importan-
te director de orquesta.

Ya recuperado, en 1900 prosiguié su labor
creativa comenzando a componer, entre
otras obras, su Concierto n® 2 para piano y
orquesta en do menor, op.18, que estrend a
finales de 1901,y que fue aclamado unanime-
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Rachmaninov, al referirse a si
mismo como compositor,
comentd: “Cuando escribo
misica intento expresar de
manera simple y directa lo que

siente mi corazén”.

mente por critica y publico, para convertirse
en una de sus obras mds representativas.
Meses mas tarde contrajo matrimonio con su
prima hermana Natalia Satina, con la que ten-
dria dos hijas.

Entre 1903 y 1906 Rachmaninov se hizo cargo
de la direccion del Teatro Bolshoi, en el que
realizé una programacién eminentemente
nacionalista, componiendo a la vez dos éperas
que estrend con gran éxito. Obras posteriores
a estos afos fueron la Sinfonia n°® 2 en mi menor,
op. 27, el poema sinfénico La isla de los muertos,
Los Preludios, op. 32 y el Concierto n® 3 para
piano y orquesta en re menor, op. 30, estrenado
en Nueva York el 28 de noviembre de 1909.

En 1917, en plena revolucién popular,
Rachmaninov se trasladd con su familia a
Ivarkova, en el sur de Rusia. Debido a sus com-
promisos como concertista y director, hasta
esas fechas Rachmaninov se habia visto obliga-
do a realizar frecuentes viajes en gira por otros
paises, tanto europeos como americanos.

Sergei Rachmaninov

Consumada la Revolucién, con la toma del
Palacio de Invierno, Rachmaninov tomé la deci-
sién de abandonar su pais, al que ya no regre-
sard, y se trasladé a los Estados Unidos, donde
no le fue dificil acomodarse dado el gran apre-
cio que su persona despertaba. De 1918 son las
obras Las campanas, op. 35 y Visperas, op. 37,a
pesar de que su actividad compositora se
encontrara mermada a causa de las numerosas
obligaciones a las que debia atender como con-
certista. Posteriormente residi en Francia y en
Suiza. En 1939, en plena expansién del nazismo,
Rachmaninov decidié emigrar definitivamente a
los Estados Unidos. De esta dltima etapa de su
vida son obras tan importantes en su catilogo
como el Condierto n® 4 para piano y orquesta en
sol menor, op. 40, la Rapsodia sobre un tema de
Paganini, op. 43, la Sinfonia n® 3 en la menor, op. 44
y las Danzas Sinfénicas.

Rachmaninov, al referirse a si mismo como
compositor;, comento: “Cuando escribo musi-
ca intento expresar de manera simple y direc-
ta lo que siente micorazén”. B
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Rapsodia sobre un tema de

:’I parentesco artistico con el siempre
@ admirado Tchaikowski, que Rachmaninov
7 reconocié expresamente, fue lo que
hizo de él el heredero de un estilo afortunado
ante el publico. Las obras de los dos rusos han
podido llegar, sobre todo por el encanto de
sus largas melodias, incluso a espiritus cerra-
dos a lo sinfonico. Esta es también la causa,
probablemente, de que Rachmaninov haya sido
combatido por cierta critica con verdadera
safia. Es un compositor en el que se advierten
al momento las influencias y, sin embargo,
resulta también patente en varios aspectos su
personal originalidad. La musica de este
romantico tardio se distingue muy bien de
toda la que escribieron sus contemporaneos,
en Rusia o en cualquier parte, si exceptuamos
una época de Scriabin. Sus paginas para el
teclado tienen un atractivo especial, que nace
de la técnica perfecta del instrumento, ahi
reside el mayor interés de sus piezas pianisti-
cas, de sus conciertos para piano y orquesta y
de la Rapsodia, su Ultima obra grande con solis-
ta, escrita en 1934 y estrenada el mismo afio.

La Rapsodia sobre un tema de Paganini, fruto de
unos meses en Suiza, es una pagina trabajadi-
sima. El tema, un brillante fragmento violinis-
tico del Capricho 24, no parece diferenciarse
mucho de otros del diabdlico violinista, pero
alcanzé gran fortuna. Habia sido desarrollado
antes por Liszt, Schumann y Brahms.
Rachmaninov no fue el dltimo en utilizarlo. El
capricho original es un tema con variaciones, y
asi lo trata también el pianista, pues la pagina no
es propiamente una rapsodia de temas diver-
sos, sino una fantasia en forma de variaciones
entre dos motivos principales: el de Paganini y
el Dies irae, impresionante secuencia de la Misa
de Difuntos gregoriana, que aparece por distin-

Paganini para piano y orquesta, op. 43

tos caminos en Mozart, Liszt, Berlioz, Saint-
Saéns, Gounod, Verdi, Respighi, el propio
Rachmaninov y otros.

El compositor concibié la Rapsodia sin cone-
xién alguna con lo literario o lo extramusical,
pero mds tarde pensé que esta nueva obra
podria ser ideal para un ballet, y asi se lo dijo
al famoso Fokin, que realizé la coreografia.
Esa versidn escénica esta basada en unos cua-
dros semifantasticos de la vida de Paganini. Se
estrené en el Covent Garden de Londres en
junio de 1939, Veinte afios después,
Lavroski presentd en el Bolshoi de

Moscd un nuevo trabajo coreogrifi- f
co sobre la musica.

El desarrollo de la obra no es
s6lo variado, sino rico en ideas y
efectos timbricos y, sobre todo,
de gran lucimiento para el
protagonista. A través del cine
y de muchos arreglos se hizo
popular la variacion diecio-
cho, pieza de cardcter lirico
que esta en la memoria de
todos y que no deja de recor-
dar los tiempos del Segundo
Concierto. Rachmaninov permane-
cio fiel a sus condiciones estéti-
cas hasta la muerte. Muchos le
consideran un simple retro-
grado. Otros defendemos

que la diversidad de estilo

en una misma época es un

bien para las artes, y que

cada uno debe atenerse a

lo que cree bueno y bello.

Carlos Gomez Amat
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Sergel Rachmaninov

Esquema Orquestal

14 v*

mes |

| urante las Ultimas décadas del
| siglo XIX y las primeras del XX la

orquesta sinfénica sufre una gran
transformacién motivada, principalmente, por
la incorporaciéon de nuevos instrumentos,
principalmente de percusion, que amplian
considerablemente sus posibilidades dindmi-
cas, expresivas y, sobre todo, timbricas. La musi-
ca del XIX, retraida hasta entonces a unos
arquetipos excesivamente convencionales y
homogéneos, va poco a poco encaminandose a
una nueva dimension sonora en la que el timbre
de cada uno de los instrumentos, tradicional o
no en la orquesta, es tratado de forma individual
en busca del contraste o de un color caracteris-
tico e inusual, lo que provoca el continuo fluir
de mixturas variables que adquieren un prota-
gonismo equiparable al de los propios temas,
armonias y esquemas ritmicos creados por cada
compositor. Las obras para solista y orquesta no
son, por supuesto, ajenas a estos procedimien-
tos, siendo la Rapsodia sobre un tema de Paganini,
compuesta en 1934, un claro ejemplo de este
brillante modo de instrumentar.

La orquesta de la que se sirve Rachmaninov
viene a ser la caracteristica de una instrumenta-
cién “a dos”, aunque con notorias salvedades.
Asi, el viento-madera consta de un flautin y
dos flautas, que requieren tres intérpretes, dos
oboes y un corno inglés, también con tres eje-
cutantes, dos clarinetes y dos fagotes. La familia
de viento-metal mantiene la formacion tipica de
cuatro trompas, dos a dos, dos trompetas, dos
trombones y una tuba. La percusién se ve fuer-
temente incrementada y, a los tradicionales tim-
bales, se suman la caja, el triangulo, los platillos,
el bombo y la lira, instrumento éste formado
por pequefias laminas de acero dispuestas
sobre un bastidor, que son percutidas con
baquetas de madera. También incorpora el
caracteristico colory expresividad del arpa. Por
Gltimo, una importante masa de cuerda de
violines primeros, violines segundos, violas, vio-
lonchelos y contrabajos, terminan por comple-
tar la imponente orquesta con la que el piano se
enfrenta, dialoga, imita o sigue fielmente, segiin
los casos, a lo largo de las veinticuatro espléndi-
das variaciones que conforman la obra. B

e
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Estructura del Concierto

j}?_//-'a Rapsodia sobre un tema de Paganini, no
' es, como facilmente puede deducirse de

=>4 su titulo, un concierto para piano y

orquesta convencional, con sus tres movimien-
tos habituales y sus caracteristicos esquemas
formales. Se trata, por el contrario, de una gran
obra para piano solista y orquesta que por su
extraordinaria rotundidad estructural excede
con creces a la clasificacién formal que el pro-
pio autor le asigné al definirla como una
Rapsodia. También el titulo liga esta composi-
cién, de modo indisoluble, con el tema utiliza-
do por Paganini en su Capricho n° 24, para
violin y, efectivamente, asi es. Rachmaninov
parte de dicho material tematico para realizar
veinticuatro variaciones, pero, ademds, no se
resiste a la tentacién de exponer y desarrollar
profusa y paralelamente un tema harto recu-
rrente a lo largo de toda su produccién com-
positiva como es el Dies Irae, original de la
Misa de Difuntos gregoriana y que llega a fusio-
narse con el principal de tal forma que, en algu-
nos momentos, es dificil precisar si estd
utilizando uno, otro o una mezcla de ambos.
Aunque las veinticuatro variaciones que con-
tiene la obra son interpretadas sin interrup-
cion, desde un punto de vista formal la obra
suele dividirse en tres secciones.

La primera seccién agrupa las diez primeras
variaciones, a las que precede una muy breve
introduccién, dindose también la particulari-
dad de que el tema de Paganini es presentado
“tal cual”, sirviendo como puente de union
entre la primera y la segunda variacién. El
tempo que predomina en toda esta seccion
es allegro, aunque se vuelve mis sosegado
hacia la mitad y mds vivo en el cuarto restan-

te. La tonalidad en la que se desarrollan estas
primeras diez variaciones es la menor, hacien-
do acto de presencia el tema del Dies Irae en
la séptima y en la décima.

La segunda de las secciones es la mas modu-
lante o “inestable” desde el punto de vista
tonal. Contiene ocho variaciones,de la || a
la I8, y, si bien comienza en la tonalidad de
origen, la menor, mediante precisas modula-
ciones o evidentes afinidades tonales, deriva
a re menor, fa mayor, si bemol menor y re
bemol mayor. Esa proliferacién de tonalida-
des convierte también a esta seccion en la
mas propicia para jugar con el tempo y con
los materiales tematicos asignados a cada
variacion. Podria decirse, ateniéndose a las
formas clasicas, que nos encontramos ante
una seccién de desarrollo. El tema del Dies
Irae se hace sentir, casi subliminalmente, en
las variaciones 12, 14 y 16; la variacién 15
presenta rasgos inequivocamente jazzisticos
en su tratamiento Y, por Ultimo, la variacién
18, que cierra la seccién con una melodia de
extraordinaria belleza y sensibilidad, parte
de la utilizaciéon del tema del Capricho pero
tratado en inversién.

Con la dltima de las secciones vuelve la esta-
bilidad tonal y la tonalidad de origen, la
menor. Comprende las seis ultimas variacio-
nes, de la 19 a la 24, que adoptan un tempo
rapido en su totalidad. La presencia subyacen-
te del Dies Irae se mantiene en las variaciones
19y 22 y es utilizada brillantemente y en toda
su grandeza al final de la Gltima, para llevar la
obra a un absoluto paroxismo que trae apa-
rejada, de inmediato, su conclusién. D




Sergel Rachmaninov

Introduccién la menor Allegro vivace

Variacion | la menor L'istesso tempo
Tema la menor Listesso tempo. Exposicion del Tema del Capricho n° 24, de Paganini
Variacion Il la menor Listesso tempo
Variacion Il la menor Listesso tempo
Variacion V la menor Tempo precedente
Variacion VI la menor Listesso tempo
Variacion VIl la menor Meno mosso, a tempo moderato. Tema Dies Irae
Variacion VIl la menor Tempo |
Variacion I1X la menor Listesso tempo

Variacion X la menor

Variacién 1V la menor ’ Pit vivo

Listesso tempo.Tema Dies Irae

Variacién Xl la menor Moderato

Variacion XII re menor Tempo di Minuetto. Presencia subyacente del Dies Irae
Variacion XIII re menor Allegro
Variacion XIV fa mayor

Variaciéon XVI si bemol menor Allegretto. Presencia subyacente del Dies Irae

Variacion XV fa mayor J Pit vivo. Scherzando.Variacion a modo de improvisacién jazzistica
Variacion XVII si bemol menor|

Listesso tempo. Presencia subyacente del Dies Irae |
Listesso tempo ‘

Variacion XVIII re bemol mayor [ Andante cantabile. Tema de Paganini en inversién
________ SECCIONII
‘ Variaciéon XIX la menor ‘ Introduccién | A tempo vivace. Presencia subyacente del Dies Irae ‘
‘ Variacion XX la menor ‘ Un poco pit vivo |
‘ Variacion XXI la menor ‘ Un poco pitl vivo [
‘ Variacion XXII la menor | Un poco piti vivo (alla breve). Presencia subyacente del Dies Irae ‘
| Variacion XXIII la menor | Listesso tempo 1
| |

Variacién XXIV la menor | A tempo un poco meno mosso. Tema Dies Irae como final

g ——




Rapsodia sobre un tema de

Paganini para piano

y orquesta, op. 43

PRIMERA SECCION

Introduccién y variacién | (la menor)

00:00:48 Una breve e impactante introduccién
orquestal, en la menor, constituida por la suce-
sion de una misma célula ritmico-melédica,
que aparecera a lo largo de toda la obra, antece-
de a la Variacién |, que presenta, repartido por
la orquesta, un esbozo fragmentado del tema
del Capricho n° 24, para violin, de Paganini.

Tema (la menor)

00:01:11 Los violines, en piano, exponen el
tema de Paganini, que la parte solista
remarca con notas sueltas.

00:01:24 La madera, parcialmente, se suma a
la presentacion, mientras el piano gana mas
protagonismo.

Variacion Il (la menor)

00:01:30 Ahora es el piano el que presenta el
tema, con cierto aire burlesco,adornado por
notas sueltas de trompas y trompetas y, pos-
teriormente, del viento-madera.

00:01:44 La variacién se anima con la entrada
de la cuerda y la flauta y de los desarrollos
ondulantes del piano.

Variacion Il (la menor)

00:01:51Los violines retoman, en pianissimo,
el ritmo, entre travieso y timido, marcado por
el piano, que ahora pasa a realizar pequefios
esbozos muy simples de figuraciones largas.

00:02:10 Flautas, clarinetes y fagotes vienen a colo-
rear el episodio un poco antes de su término.

V 4 & &>
Guia de audicion

Variacion IV (la menor)

00:02:19 El tempo se acelera y el discurso del
piano torna travieso e imitativo, apoyado por
violas y chelos.

00:02:26 Crece el impetu en el piano, seguido
por los oboes, y violines, en pizzicato, y flautas.

00:02:32 El corno y los violines Il sustituyen a
flautas y oboes con un pasaje de valores lar-
gos, acompaiando al piano, que queda en soli-
tario brevemente, hasta la llamativa entrada
de los violines, subrayando las agilidades de
aquél casi hasta el final de la variacion.

Variacion V (la menor)

00:02:50 Manteniendo el tempo precedente y
en mezzo forte, el piano acomete la nueva
variacion, de caracter percusivo y brillante.

00:02:59 Ademas de cuerda y vientos, trom-
pas y timbales se suman al disefic con apoyos
breves y puntuales.

00:03:08 El piano sigue con su incisivo y frag-
mentado planteamiento, cada vez con mas
energia, mientras la orquesta subraya fugaz-
mente, completando la variacion.

Variacion VI (la menor)

00:03:20 El ritmo disminuye su cardcter ner-
vioso, aunque mantiene la fragmentacion pre-
cedente, amortiguada ahora en parte por las
notas sostenidas en la cuerda.

00:03:39 De nuevo parece aumentar la ten-
sion, volviéndose el pulso mas nervioso a
medida que avanza la variacién, que sigue
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envuelta en un colorido fugaz y cambiante
por la utilizacién esporadica de los instru-
mentos.

00:04:08 La msica se distiende perdiendo
lentamente su caracter inquieto, a lo que con-
tribuye con un retazo melédico el corno
inglés, para acabar en un llamativo pianissimo.

Variacion VI (la menor)

00:04:21 Con los instrumentos graves de la
orquesta como sostén armonico, el piano eje-
cuta un nuevo tema, el Dies Irae, extraido de
la Misa de Difuntos gregoriana, de caracter
pesante, sombrio y triste.

00:04:46 Sigue el discurrir del Dies Irae en el
piano, creando con ello una sensacién de
soledad y desesperanza.

00:05:01 La intensidad del pasaje aumenta
mientras se escuchan, dispersas por los violi-
nes, las células ritmicas iniciales, que van
tomando mas relevancia hacia el final de la
variacion.

Variacion VI (la menor)

00:05:27 Se vuelve al tempo primo, iniciando el
piano una variacién de cardcter vigoroso y
muy marcado merced a staccatos en crescendo.

00:05:39 La tensién creciente y la agitacion
del piano y orquesta parece que tendieran
a desbocar el pasaje, agitindose la musica
vertiginosamente; pero esta tendencia es con-
tenida hdbilmente mediante pequefios frag-
mentos distensivos intercalados.

Variacion IX (la menor)

00:06:01 Como conteniéndose, para no des-
bordarse, se impone un ritmo galopante y
obstinato, casi frenético, en parte de maderas,
cuerdas y caja, que se va contagiando a otros
instrumentos alternativamente, mientras el
piano discurre por cortantes acordes a con-
tratiempo.

00:06:21 Un breve pasaje descendente rebaja
la tension, pero la huida emprendida sigue

Sergel Rac

desarrollindose alin mds, antes de caer defi-
nitiva e irremediablemente en la siguiente
variacion.

Variacion X (la menor)

00:06:35 En el piano aparece, con todo su
poder demoledor y tétrico, el tema del Dies
Irae, apoyado por vientos y cuerda.

00:06:49 Pero, sorprendentemente, con un
fortissimo orquestal y el descenso del agudo al
registro medio en el piano, la musica comien-
za a transformarse, diluyéndose el tema del
Dies Irae, entre multitud de arabescos y
colores orquestales formados a través de
audaces combinaciones instrumentales que,
decrescendo, ponen fin a esta primera seccion.

SEGUNDA SECCION
Variacion Xl (la menor)

00:07:31 En tempo moderato y pianissimo, vio-
lines y violas ejecutan sonidos tremolados
previos a la entrada cantabile del piano, apoya-
do arpegiadamente por el arpa, flauta y fagot.

00:07:44 De nuevo el mismo tratamiento,
ahora en mezzo forte.

00:07:57 Por tercera vez se repite la formula.

00:08:10 El piano, con los vientos de fondo,
hace un ripido pasaje cromético ascendente,
resuelto escalonadamente.

00:08:17 Se produce un nuevo movimiento
cromatico ascendente que continta en un
rapido pasaje descendente, de caricter
cadencial, que sigue su desarrollo en vivaces e
intensos arabescos arpegiados que se disuel-
ven, con la entrada del arpa, en espectaculares
glissandos, continuando con un movimiento
descendente que conduce, para finalizar, a la
repeticion sucesiva de la célula ritmico-melo-
dica decrescendo hasta pianissimo.

Variacion Xl (re menor)
00:08:47 Unos débiles pizzicatos en los violi-

nes Il inician un tempo de minuetto, en re
menor.
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00:08:56 El piano expone un episodio de
cardcter triste y nostdlgico que tiene como
trasfondo el tema del Dies Irae.

00:09:05 Clarinetes y luego trompas realizan
sencillas pero efectivas lineas melddicas que
se contraponen a los disefios sincopados y
staccatos del piano.

00:09:24 Y, ahora, los primeros atriles de vio-
lonchelos, reforzados por las trompas, entran
con una delicada y fugaz melodia que sobre-
vuela por encima del canto del piano, comple-
mentandolo.

00:09:36 La célula inicial, siempre presen-
te, se deja oir en violines |, oboes y clarine-
tes sucesivamente, arropando el discurso del
piano.

00:09:52Y son las trompas y el arpa, junto al
piano, las que llevan la variacion a su final, no
sin antes escucharse en los violines | la célu-
la inicial.

Variacion Xl (re menor)

00:10:06 Con la vuelta de un tempo allegro se
retorna también al ambito del tema princi-
pal, que la cuerda efectta forte y molto mar-
cato, en re menor, mientras el piano adquiere
la funcién de acompafante mediante la ejecu-
cién de potentes acordes.

00:10:26 Al repetirse el consecuente, el vien-
to-madera interviene para reforzar e intensi-
ficar este brillante pasaje.

Variacion XIV (fa mayor)

00:10:36 Con toda la tensién contenida en
la variacién anterior comienza la siguiente,
en fa mayor, con fuertes staccatos molto mar-
cato de la cuerda y del viento-madera, segui-
dos de los metales, que enriquecen el
pasaje.

00:10:53 La entrada del piano rompe el tre-
pidante movimiento pero sélo efimeramen-
te, prosiguiendo ahora ya reforzado por la
entrada de éste con breves acordes en
forte.

00:11:11 El piano comienza un periodo reso-
lutivo que la orquesta recoge mediante la dis-
minucion paulatina de la masa sonora.

Variacion XV (fa mayor)

00:11:23 En un movimiento pili vivo scherzando
y manteniéndose en fa mayor, el piano inicia una
nueva variacion, de estilo muy libre y cardcter
improvisado, con connotaciones y concesiones
claras a la musica de jazz y al music-hall ameri-
cano, aunque, sin embargo, en su fondo se
encuentre subyacente el tema del Dies Irae
en perfecta fusién con el de Paganini.

00:11:50 La cuerda y el clarinete, y posterior-
mente el fagot, se suman a las rapidas figura-
ciones pianisticas con un acompafamiento en
sonidos staccatos y pianissimo.

00:12:06 Al acompafiamiento de la cuerda se
suman, de forma esporddica los vientos, ya
cercana a su término la variacién.

00:12:18Y el piano entra en una fase resolu-
tiva que, acompafiado por las trompas, pone
fin a la misma.

Variacion XVI (si bemol menor)

00:12:32 Un pianissimo ritmo staccato en los
violines y violas inicia la nueva variacion, en si
bemol menor y movimiento allegretto.

00:12:41 El piano entra suavemente desplegan-
do un sencillo disefio sobre la célula inicial
que es utilizada por el oboe para comenzar
una breve pero sugestiva linea melédica.

00:13:01 El corno responde como un eco,
manteniéndose el caridcter bucdlico de la
musica.

00:13:08 El oboe retoma la melodia por
segunda vez.

00:13:16 Le siguen las trompas, pero es el
violin concertino el que hereda el canto, el
cual resulta cada vez mds intimo y meditativo.

00:13:38 Flautas y fagotes, junto con los pri-
meros atriles de violines, ponen un colorido
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irreal al pasaje, continuado por el clarinete, el
arpa y la cuerda en divisi, al que se suman,
finalmente, el fagot y el corno.

00:14:02 Y como si se retornara, el piano
vuelve al simple disefio de la célula inicial,
mientras vuelve a escucharse el canto del
oboe y los trinos pianissimo de los violines.

Variacion XVl (si bemol menor)

00:14:18 El piano realiza disefios ascendentes
cortos, cerrados sobre si mismos.

00:14:24 Trompas y trompetas se afiaden al
discurso y, a continuacion, el timbal y la cuer-
da con suaves trémolos.

00:14:47 También las maderas vienen a soste-
ner levemente el disefio que, poco a poco, va
creciendo en intensidad.

00:15:03 El nivel sonoro sigue subiendo, impreg-
nandose el ambiente del sonido de las maderas.

00:15:35 En mezzo forte realizan una dltima
aparicion, que contintia algo mas en los meta-
les, para terminar por diluirse con la entrada
en pianisimos trémolos de la cuerda y los ulti-
mos breves disefios cadenciales del piano, con
los violonchelos como apoyo.

Variacion XV (re bemol mayor)

00:16:09 Un hilo sonoro enlaza con la varia-
cién anterior.

00:16:19 El piano aborda la variacion, andante
cantabile, en re bemol mayor; que, utilizando el
tema de Paganini en inversion, constituye uno
de los mayores y mas bellos hallazgos melédi-
cos del postromanticismo, una melodia impere-
cedera, compendio musical de toda una época.

00:17:02 Violines | y violonchelos recogen la
melodia interpretada por el piano, a la vez
que éste realiza funciones acompafiantes,
junto con parte de las maderas.

00:17:17 Los violonchelos ceden la melodia a
los violines ll, transformdndose su colorido,
que, poco a poco, va creciendo en intensidad.
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00:17:41 El empuje melddico es cada vez
mayor, forte y rubato, quedando reforzado
por la incorporacién de violas y violonche-
los, el acompafamiento por acordes del
piano y la utilizacion de los vientos y el
arpa.

00:17:56 Llegado el punto de mayor tensién,
la intensidad comienza lentamente a decrecer
y la misica comienza a replegarse sobre si
misma en una especie de consecuente
cadencial.

00:18:22 El piano queda solitario de nuevo y
desarrolla los ultimos retazos de esta céle-
bre y espléndida variacién, que marca el final
de la segunda seccion de la obra.

TERCERA SECCION
Variacién XIX (la menor)

00:19:03 Una fugaz Introduccion restaura la
tonalidad original y el tempo vivace.

00:19:09 El piano, en ataques quasi pizzica-
to, desarrolla rdpidos acordes melédicos
ondulantes de cardcter agil, casi volatil,
sostenido por la cuerda con intermitentes
pizzicatos.

00:19:22 El ataque se vuelve mas fuerte e
hiriente, sumandose momentaneamente clari-
netes y trompas, para volver de nuevo al
ambiente mds piano.

00:19:31 Por segunda vez se repite el proce-
dimiento, aumentando pasajeramente los piz-
zicatos en la cuerda.

Variacion XX (la menor)

00:19:40 En los violines se constituye un tre-
pidante ritmo formado por la unién continua
de la célula inicial, mientras el piano, en
movimiento paralelo, desarrolla un bosquejo
ritmico caracterizado por la alternancia de
valores cortos y largos, separados por brevi-
simos silencios.

00:20:00 La adhesion de violas y violonchelos
en algunos pasajes, en forte,aumenta la rotun-
didad motora y turbulenta.
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00:20:09 Flautas y clarinetes se incorporan
mediante la ejecucién de un pasaje sobre la
célula inicial, en répido y crescendo.

Variacion XXI (la menor)

00:20:20 Nuevamente, con toda la tensién
anterior acumulada, el piano comienza su dis-
curso, un poco pitl vivo, en sonoros staccatos,
crescendo.

00:20:31 El piano contina en tono furioso,
violento y apresurado, mientras cuerdas,
maderas y metales intervienen de forma pre-
cisa potenciando el efecto.

Variacion XXl (la menor)

00:20:46 Restituida parcialmente la tranquili-
dad, el piano realiza acordes descendentes,
marcato, en corcheas, basados en el Dies Irae,
mientras la cuerda y timbal recuperan la
célula inicial.

00:21:01 Comenzando por los fagotes, las
maderas, luego los metales y también la percu-
sion, los instrumentos se van sumando a este
continuo crescendo, de cierto caracter triunfal,

00:21:15 Al alcanzar un punto culminante, el
piano cambia su movimiento por otro balan-
ceante, agitado dentro de la quietud, que va
complicindose y creciendo con la ayuda de la
cuerda, los metales y los redobles del timbal.

00:21:30 Como liberado, el piano abandona la
verticalidad propia de los acordes y parece
escapar, casi en solitario, a través de un desa-
rrollo melédico paralelo, de intensidad y
vitalidad creciente.

00:21:48 Se trunca el movimiento transfor-
mandose en arabescos melédicos, al tiempo
que la célula inicial se manifiesta en la cuer-
da con el apoyo de los metales y el arpa.

00:22:00 Siguen sumdndose instrumentos
alrededor del piano, creciendo aun mas la
intensidad hasta alcanzar el climax sonoro.

00:22:16 Pasada esa frontera, el piano realiza
un breve pasaje, en solitario, a modo de

cadencia, con el tema de Paganini como
claro protagonista.

Variacion XXl (la menor)

00:22:30 Un potentisimo acorde orquestal
deja al piano con una variacién muy cercana
al tema principal.

00:22:37 Violines, violas y parte de las made-
ras lo enfatizan, con la ayuda de metales, per-
cusion y solista.

00:22:44 La capacidad expresiva de solista y
orquesta se pone claramente de manifiesto en
este pasaje de grandes contrastes sonoros.

00:23:08 Roto el enfrentamiento, el piano
realiza una ultima oleada de sonidos, rebajan-
do la tensién creada.

Variacion XXV (la menor)

00:23:22 Se establece de nuevo un régimen de
episodios breves y repetidos en el piano,
de caricter difuso,al que contribuyen los leves
toques de color de los instrumentos que se
van incorporando paulatinamente.

00:23:58 Un nuevo cambio en el tratamien-
to con el piano scherzando y la cuerda en piz-
zicatos confiere a la musica mds sentido
cadencial, aunque creciendo rapidamente en
intensidad.

00:24:12 Inesperadamente, el tema del Dies
Irae, se hace patente victorioso, en toda su
grandiosidad y patetismo, al ser ejecutado por
los metales, acompafiados del

resto orquestal,y que, tras una
breve y brillante coda en

tutti, pone punto final a
la obra.
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Valeria Resian

72Vs
! / ) e familia de musicos, Valeria Resian En 1997-1998, de vuelta a Finlandia, culminé
__/, nacié en el afio 1971, en Makeevka sus estudios musicales en la Academia Sibelius
(Ucrania). En 1978, ya en Rostov de Helsinki. »

(Rusia), comenzo sus estudios en la Escuela de
Musica de dicha ciudad, bajo la direccién
de Ludmila Malenkova. En 1985 ingresé en el
Colegio de Arte de Rostov, donde tuvo como
maestra a Valeria Varshavkaya, alumna de
Feinberg.

Trasladada con su familia a Finlandia, en 1990,
prosiguié sus estudios en la Academia Sibelius
de Helsinki, con Hamsa Al-Wadi Juris. Obtuvo
el Primer Premio en el Concurso Finnish Mai
Lind (Helsinki) en 1992 v, a consecuencia de
ello, fue invitada a participar en el Festival
de Kitakyushu (Japon), donde actué como
solista bajo la direccién de Okko Kamu.

En 1993 realizé una gira por Escandinavia e
Inglaterra con la Sibelius Academy Orchestra
y participé en los festivales finlandeses de
Mikkeli, Turkn y Kuhmo Chamber Music.

En el afio 1995 fue semifinalista en el Xl
Concurso Internacional de Piano Paloma
O’Shea de Santander; en diciembre de ese
mismeo afio obtuvo, por unanimidad, el Primer
Premio del VI Concurso Internacional de
Piano Pilar Bayona de Zaragoza.

En el Concurso Internacional de Musica de
Montreal (Canada), celebrado en mayo de 1996,
obtuvo el Premio del Publico.

Durante el curso 1996-1997, con una beca de
la Fundacion Albéniz, amplio su formacién en la
Escuela Superior de Musica Reina Sofia, en
Madrid, con la direccion del Catedratico
Dimitri Bashkirov y de Galina Eguiazarova.
Como alumna de dicha escuela, dio conciertos
en Sevilla, Madrid y en el Palau de la Musica de
Barcelona.

=10



Rapsodia sobre un tema de
Paganini para piano

y orguesta, op. 43

Enrique Garcia Asensio

Q_@nrique Garcia Asensio nacidé en

) Valencia y cursé estudios en el Real

Conservatorio de Musica de Madrid,

diplomandose en musica de cdmara, violin,
armonia, contrapunto, fuga y composicion.

En 1959 obtuvo la beca Atadlfo Argenta para
estudiar direccién de orquesta en la Escuela
Superior de Musica de Munich. Posteriormente
amplié sus estudios en la Academia Musical
Chigiana de Siena, con el maestro Sergiu
Celibidache, donde obtuvo el Premio Mejor
Alumno de la Academia.

Su actividad profesional en el campo interna-
cional se desarrolla en Estados Unidos,
Canadi, México, Argentina, Uruguay, Italia,
Francia, Bélgica, Alemania, Austria, Inglaterra,
Japén, Holanda, Israel y Rusia.

De 1962 a 1964 fue Director del Conservatorio
de Musica de Las Palmas de Gran Canaria y
Director Titular de la Filarménica. En 1970
obtuvo por oposicién la citedra de Direccion
de Orquesta del Conservatorio de Madrid.

Ha sido director titular de la Orquesta
Municipal de Valencia y posteriormente
Director Titular por oposicién de la
Orquesta Sinfénica de RTVE entre 1966 y
1984. En 1993 fue nombrado Director
Técnico de la Banda Sinfénica Municipal de
Madrid y en 1998 Titular de la Orquesta
Sinfénica de RTVE, hasta agosto de 2001.

Recibié el Premio y Medalla de Oro en el
Concurso Internacional Dimitri Mitropoulos
en Nueva York, premio que le dio acceso al
cargo de director adjunto de la Sinfénica
Nacional de Washington, D.C. Gané el Premio
Mejor Director de la Temporada de Opera de
Madrid, por su interpretacién de Werther con

Alfredo Kraus. Se le concedié el Premio de la
Academia Charles Cros de Paris por su disco
de zarzuela con Teresa Berganza, el Premio de
Interpretacién Discografica del Ministerio
de Cultura por la grabacién de Sinfonietta de
Ernesto Halffter en 1991 y el Premio Nacional
por ‘‘una vida consagrada a la musica” en 1992.
Es miembro de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia, Caballero de
la Orden del Santo Ciliz y Caballero de Santa
Maria del Puig. B




